Guassi ja sekatekniikka paperilla /7 Jan Kenneth Weckman

Kuva 1 Jan Kenneth Weckman, Merkki, sekatekniika paperille, A3, 1981

Aloitin tydskentelyni sekatekniikalla 1970-luvun lopussa. Vuonna 1980
pitamani yksityisnayttelyni galleria Brondassa oli taman ilmaisun

lapimurtonayttely, ja ylipdataan lapimurtoni taiteilijana.

Kuva 2 Jan Kenneth Weckman, Aiti Maa nielee teidat, sekatekniikka paperille, n 140x 130 cm, 1980

(Teos on Kiasman kokoelmissa)



Tata ennen olin pitdnyt nayttelyitd, ensimmaisen vuonna 1969 galleria
Strindbergissa, Helsingissa. Taidekoulutuksen jalkeen vierahti useita vuosia
ilman nayttelyita. Valmistuttuani vuonna 1973 Taideakatemian koulusta
siihen saakka keskeinen tekniikkani, tussipiirustus, oli ikdan kuin kayty
loppuun. Taidekoulu pisti omalta osaltani pellit kiinni. Taidekoulutus huolehti
toisaalta siita, ettd olin saanut tutustua kuvataiteeseen hieman oman
tyoskentelyni ulkopuolella, varsinkin litografiaan ja maalaukseen. Kavi
kuitenkin niin, etta en taidekoulun jalkeen saanutkaan kunnolla otetta
mihinkdan tekemisen tapaan. Muut asiat veivat mukanaan ja kesti
kahdeksan vuotta ensimmaisen nayttelyn jalkeen, kunnes pidin vuonna 1978
nayttelyn Taidegraafikot galleriassa, Helsingissa. Nayttely koostui
mustaliitupiirustuksista, jotka olivat taiteellinen kynnyksenylitykseni.
Piirustusten syntymiseen kevaan aikana 1978liittyi paljon ehdottoman
tarkeatéa ja ihmeellistd, ne olivat itselleni ratkaisevia. En nyt mene siihen
tarinaan. Kun piirtdmisen liséksi aloin paperille tuoda uusia valineita ja

materiaaleja, tuloksena oli sekatekniikka.

Kuva 3 Jan Kenneth Weckman, Maalaus, sekatekniikka paperilla, kollaasi, n 110x75 cm 1987

(Teos on Amos Andersonin taidemuseon kokoelmissa)



Guassipohjustuksen kera naista tuli keskeinen tyodtapani
mustaliitupiirustusten rinnalla. Jalkimmainen ilmaisu olikin vain kahdessa
yksityisnayttelysséni, vuonna 1978 ja Galerie Artekissa vuonna 1983

paaroolissa. Ehdin tehda kymmenia sekatekniikkateoksia muihin

nayttelyihini.

Kuva 4 Jan Kenneth Weckman, Putous, sekatekniikka paperille, n 56x76 cm, 1984

(Teos on Turun taidemuseon kokoelmissa)

Tyo6tapa jai taka-alalle vasta 6ljyvarimaalauksen mydta vuonna 1987 ja siita
eteenpain. Silloin talléin, pienin pyrahdyksin olen kuitenkin jatkanut
sekatekniikoiden hyddyntamisté, vaikka tata kirjoittaessani, on jo mennyt
muutama vuosi — enka nayttelyihini ole juuri tuonut teoksia esille. Niitd on
kokoelmissa useita, Moderna museetissa, Tukholmassa, Goteborgin
taidemuseossa, Kiasmassa, Sara Hildenin museossa Tampereella, EMMA-
museossa Espoossa ja monessa muussa paikassa yksityiskokoelmia

mainitsematta.



Kuva 5 Jan Kenneth Weckman, Maalaus, sekatekniikka paperilla, n 76 x 46 cm, 1985

Lopputulos lienee se, ettd monet taiteen ystavét tuntevat minut vain joko
guasseistani, tai piirustuksistani — tai maalauksistani. Niilla ei ehka tunnu
olevan kovinkaan paljon tekemista toistensa kanssa, muodoiltaan ja
merkityksiltdan. Joitakin yhteisid piirteita kuitenkin l6ytyy. Muotokielessa
maalauspintojen ja piirustuksesta perittyjen viivastojen yhdistelmat
leimaavat suurinta osaa maalauksistani, vaikkei kaikkia, erityisesti juuri
alkuvaiheen dljymaalausvaihetta. Osa guasseista ovat ikaan kuin véritettyja
tai monivarisia toteutuksia mustaliitupiirustusten arkkitehtoonisista
fantasioista. Sittemmin mustaliitupiirustukseni ovat lahteneet taysin omille
teilleen, silla niitd leimaa etenkin pyyhekumin erilaiset mahdollisuudet ja

oikeastaan piirustuksia voisi jossain muodossa lahinna verrata maalaukseen.



Kuva 6 Jan Kenneth Weckman, Imago, n 115 x 90 cm, n 1984

(Teos on muistaakseni Kuntsin taidemuseon kokoelmissa)

Guassin hallitsema sekatekniikka on sailyttanyt piirustuksen ja maalauksen
vaivattomalta ja siksi hyvalta tuntuvan yhdistelemisen ilon, joka taitaa
nousta esille kontrastin eli vastakkaisen tai eroja korostavan muotokielen
voimasta. Sekatekniikat ovat etupdéssa vesiliukoisten ja kuivien tekniikoiden
yhdistamisen tulosta. Tama tarkoittaa nopeata viivojen (kynat, liidut,
pastellit) yhdistdmista pintaan (guassi, vesivéari, pigmentti, kollaasi).
Sekatekniikka paperilla nain toteutettuna kuivuu nopeasti ja mahdollistaa
kerroksittain etenevan spontaanin tydtavan. Toki akvarelli ja “yhden”
materiaalin tekniikat ovat yksinkertaisempia ja siksi nopeampia.
Oljymaalauksen hitaus ja suurempi koko vie kauas guassin, akvarellin,
pastellien ja kynien lahimaisemasta. Oljymaalauksissani on silti myds
sellaisia piirteita, jotka on mahdollista ndhda ikaadn kuin pienimuotoisena ja
alkuvaiheessaan guassimaalauksessa. Hyppays kahden tekniikan valilla ei ole
helppoa, joten olenkin joutunut valitsemaan kahden tydtavan valilla. Koska

kuvittelen tuntevani paperilla maalauksen ja piirustuksen lapikotaisesti —



miké tietysti aina on harha — viihdyn paremmin rankemman ja

mahtipontisemman seikkailun parissa, eli 6ljymaalauksessa.

Kuva 7 Jan Kenneth Weckman, Putous, sekatekniikka paperille, n 120 x 90 cm, 1984

Olen nykyaan askel askeleelta lahestynyt piirustuksiani ja guassejani vuosien
takaa. Erityisesti minua kiehtoo maalata suurikokoisia piirustuksia, eli
vilivamuotoa korostavia teoksia. Vapaamuotoinen “sotkeminen” on jaanyt
taka-alalle, ehka jo siksikin ettd se on rajatonta. Kun mika tahansa on
mahdollista, tydskentelyn syy tai tarina katoaa. Lopuksi, tai aluksi, silla
aionhan seuraavassa tehda katsaus guassi- ja sekatekniikkani olemukseen,
riippuu siitd, minka itselleen jopa tuntemattomaan tarinaan on
huomaamattaan sitoutunut, kun tydtapa vie mennessdan. En usko
tyoskentelyn sattumanvaraisuuteen sinansa. Jokin motiivi vie valitsemaan
mahdollisten valineiden valilla. On totta, etta perinteinen tai ahtaasti
maadritelty taidekoulutus monella tavalla rajaa pois nakyvista sellaisia
tekotapoja ( ja tarinoita) joita ei ilman saédntdjen rikkomista onnistu
Ioytamaéan. Onneksi meilla oli modernismi, joka keskittyi yleisesti ottaen
laventamaan taiteen ilmaisujen kirjon niin laajaksi kuin miksi se nyt on

kehittynyt. T&méa on tapahtunut samassa tahdissa kuin on keksitty uusia



motiiveja tai syita tehda teos esitettdvaksi muille kuin itselleen. Alussa oli ja
on kuitenkin kommunikointi itsensé kanssa, valineiden kautta. Tama
autokommunikaatio ei tietenkdan tapahdu tyhjidéssa vaan erdanlaisessa
yhteisoéllisen kommunikaation fiktiona, ja siirtyy fiktiona julkisuuteen meille
muille tulkittavaksi. Valineiden erot ratkaisevat sen, miten tekija paasee
paitsi kommunikaatioonsa kasiksi, myds sen, miten muut voivat kohdata
esityksen ja siiné tulkittavan tarinan. Motiivi luo motivation. Tarvitaan
kuitenkin maailman osia, mediumeja asioiden ilmaisemiseksi. Itselleni nain
kavi juuri piirtamisen myoté. Sekatekniikka paperilla onkin tuon piirtdmisen

laajennettu versio, missa piirtdminen kohtaa maalaamisen.

Sekatekniikka ja guassi paperilla

{-\L.'l; s

Kuva 8 Jan Kenneth Weckman, Passage, sekatekniikka paperilla, A3, 1984

Tarkemman luettelon ja kokemuksen sekatekniikan erilaisista vaiheista ja
tyOtavoista ajattelin luoda tassa vaiheessa interaktiivisesti lukijoideni kanssa.
Se tapahtuu niin, ettd selostan ulkomuistista vaihe vaiheelta tydtavan

perusteet ja luettelen sen jalkeen tarvittavia kuvia jokaisesta tytvaiheesta,



materiaalien yhdistelmista, kaikesta mihin haluan osoittaa tekniikan
esittelemiseksi. Suunnitelma on seuraava: jokainen tekee oman kokeilunsa
ja kuvaa jonkun tai jotkut seikat ehdottamani kuvaluettelon mukaan. Kun
tuohon luetteloon lisdamme vield uusia ehdotuksia, itseltanne. Saamme
kasittdakseni melko kattavan kuvan siitd, miten guassi, hiili, pigmentti tai
kuiva pastelli, kynat, kollaasi, liidut ja muut valineet tekevét yhdessa ja
erikseen. Koska minulla on muistissani tekniikan erilaiset vaiheet, voin tehda
siitd mielikuvani mukaisen luettelon siita, mita haluamme nahda. Teemme
omat tydomme esimerkkien luomiseksi kuva-albumiin. Tama on tietysti vain
teoreettinen ajatus, ja tarkoittaa etta selostuksessa mainitut kuvaotsikot
jaavat toistaiseksi ajatuksen asteelle. Neo vat siind muistuttamassa
kuvittamisen tarpeesta tulevaisuutta silmallapitaen, jolloin voin viimeistella

taman menetelmakuvauksen, sekatekniikan paperilla.



Kuvia siitd, miten sekatekniikka paperilla tehdaan

Kuva 9 Jan Kenneth Weckman, Puutarha, sekatekniikka paperille, n 52 x 65 cm, 1984

(Teos on Turun taidemuseon kokoelmissa)

Teos tehdaan paperille, joka kestaa tydskentelyn erilaiset vaiheet. Siksi
paperin on oltava vahva, esim. Yli 200g/m? paksuista, mieluusti vaikka 300
g/m?. Tekstuurin tulisi olla kohtalaisen siled. Mita kuvioidumpi tekstuuri, sita
enemman se vaikuttaa ilmaisuun. Tallaista efektia tavoitellaan useimmiten
akvarelleissa. Nyt on tarkoitus pinnoittaa eli pohjustaa paperi guassilla,
ennen muuta tydskentelya. Sita ennen se on Kiinnitettava alustalle, mieluusti
lastulevylle johon niittaamalla paperi tarttuu tiiviisti kiinni. Pelkké& teippaus
lastulevylle irtoaa melko nopeasti, jopa muutamassa tunnissa. Mita sileampi
pinta, sita paremmin teippi kiinnittyy. Mutta siled kova levypinta ei ota
vastaan niitteja helposti. Ne jaavat irti. Lastulevy, n 8 mm-16 mm, on
tarpeeksi halpa ja pinnaltaan helppo kayttaa alustana. Yksi rasite on
lastulevyn paino. Miten isoja piirustuksia on tarkoitus tehd&a? Tavallisesti
jarkevan koon raja menee reilun metrin kohdalla, esimerkiksi 120-130 x 90-

100 cm kohdalla. Sen ylimenevat levyt ovat painavia, ellei pdaty tekemaan



piirustusta seinalle Kkiinnitettyyn lastulevypintaan. Paperirulla, esimerkiksi
CANSON, on 10 metria pitka ja n 150 cm korkea, ehka korkeampikin. Joten
suuriakin piirustuksia voi tehda. CANSONIn piirustuspaperirulla on kuitenkin
kohtuullisen ohutta tavaraa guassipohjustukselle. Guassi tarvitsee tukevan
alustan. 76x56 cm arkit ja hieman suuremmatkin ovat sopivia kokoja. Olen
luontevasti kyennyt tydéstamaan n 110 x 90 cm kokoisia guassimaalauksia
pienempien lisaksi. Suurikokoisina olen pitdnyt n 140 cm x 105 cm teoksiani,
silla niiden teippaamisessa ja pohjustamisessa seka siirtelemisessa menee
enemman aikaa. Toki tyoskentelyssa suurempi pinta on monella tapaa

vaikeampi haste sommittelun ja tyomaaran takia.

Kuva 1-3 Paperin Kiinnittdminen niittaamalla ja teippaamalla suorakulmainen

alue.

Valkoista reunaa teipin alle jatetdan parhaimmiten n 4-6 cm, enemmankin
saa jaada. Viivoittimella tehdaan lyijykynalla merkinnat teippaukselle. On
turhaa tassa vaiheessa jattaa tarkkuus pois, silla kun teippi vedetaan irti ja
suorakulmio on vino, se rasittaa keta tahansa. Kyse ei ole siita, etta teippi on
tyossasi valttamatonta. Haluan kuitenkin tassa yhteydessa korostaa
teippaamisen ja siis paperin rajauksen merkitysta. Silla saadaan tarkka reuna
kuvalle. Terava reuna tuottaa oman vaikutelmansa, ja teippaamatta
jattdmista ei tarvitse opetella. Lahdemme liikkeelle saannéllisesta
suorakulmaisesta pinnasta. Teippi voi olla tavallista ruskeata pakkausteippia,
josta lima saatta irrota tarttuen ikavasti paperiin joidenkin paivien jalkeen.
Tata olisi syyta valttaa. Ruskeat pakkausteipit ovat nykydan huonolaatuisia.
Voit kayttaa lapinakyvaa vahvempaa pakkausteippia, josta lima ei nayta
irtoavan. Maalarinteippia ei voi kayttaa siksi, etta sen reuna on karkea ja
reunan alle paasee nestetta. Kun teippi revitaan irti, on pidettava teipin
irtoamissuunta poistpain kuvapinnasta. Teippi repii pienen osan paperin
nukasta irti. Pienempiin kuviin voi kokeilla apteekin ihmisystavallista
sairaalateippia. Se kestéda nesteet, on helposti irtoava ja samalla tarkka. Sita

ei kuitenkaan kannata kayttda isompiin papereihin ( yli 30 cm ).
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Kuva 4 Ruskea pakkausteippi, lapinakyva teippi, sairaala- eli apteekkiteippi

Kuva 5-7 Teipatun kuvapinnan pohjustaminen guassilla

Guassilla tarkoitetaan tassa erityisesti Talensin purkkivalkoista, Extra Fine,
joka maksaa n 22 euroa/purtilo. Tuubivalkoinen ei riita ollenkaan
sekatekniikkaan. Maahantuojana toimii Tempera Oy, Uudenmaankadulla
Helsingissa. Guassi-aines tulee melko paksuna hyyteléna, johon on pakko
lisata hieman vetté. Sivellinkoko riippuu paperipinnan suuruudesta ja siita
minkalaiseksi haluaa pohjustukseen syntyvan kuvion. Sopiva sivellin on
o6ljymaalauksen vaalea lattasivellin, joka on hieman jaykkd. Pehmeéa
akvarellisivellin ei sovellu vellimaista hieman paksumman varin
levittamiseen. Lattasiveltimen harjasten jalki jad pohjustukseen ja siveltimen
vedot kannattaa vetda eri suuntiin, ellei halua mitaan erityista toistuvaa
kuviota. Kuvio nousee esille, kun kuivalle guassipinnalle levittaa ja hiertaa
pastellia tai pigmenttia kasin. Pohjustaminen jattaa pinnalle paksumpia ja
ohuempia kerroksia. Ohuemmat kerrokset nayttavat tummilta, kun pohjustus
pinnoitetaan kuivalla pastellilla, pigmentilla tai hiilella. Guassia ei voi kovin
paksulti levittad, mutta vesivaria paksummin kuitenkin. Kuiva guassi
rikkoutuu, mikali paperia pyorittaa rullaksi. Isompi rulla halkaisijaltaan n 20
cm saattaa onnistua. Paperiteosta guasseineen ja lisukkeineen on

kehystettava lasin taakse passepartout- tai pastellilistakehyksen kera.

Kuva 8-15 FErilaisia pohjustuksen kuvioita ja pinnoitteita

Pohjustettu paperi korvaa paperin tekstuurin pohjustuksen kuviolla, joka on
aina jossain maarin epasaannollinen. Kuviota voi pinnoittaa eri tavoin, hiilella

tai kuivapastellilla. Hiilipinta nakyy ylla muutamissa kuvissa, erityisesti

kuvassa no 5.
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Hiilipinta voidaan tehda kuivalle guassipinnalle kahdella tavalla, hiilipatkalla
piirtaen, jolloin viivastot syntyvat sen mukaan piirretadnk6 paksua vai
ohutta. Toinen tapa on levittaa hiilta reilummin, ja lisaksi joko osittain tai
kokonaan hiertaa levitetty hiili kAmmenella paperille. Kuvassa no 1,
ristimuoto on pinnoitettu hiilella piirtamalla. Kuvassa no 5, esimerkiksi, hiili
on levitetty kdmmenella koko pinnalle ennen alareuna-alueen
vesivarilisaysta. Hiili tarttuu ainakin yhden kerroksen verran, seuraalla
kerralla hiili tarttuu takaisin sormelle erityisesti silloin kun se on puhdas. Voit
tehda jalkia kadella, poistamalla hiilta lisaa silittamalla paperipintaa. Hiili
lahtee mekaanisesta kosketuksesta muutenkin fiksatiivin jalkeenkin, jos jatat
paperin pinoon makaamaan. Kaikki paperityot tarvitsevatkin lasikehystyksen.
Paperi elaa kosteuden mukaan ja hiertaa itse irti pastellipdlyt ja hiilen, mikali
I6ytyy kosketuspintaa muualta. Laatikossa paallekkain guassit muuttuvat
ajan kanssa.

Mikali hierrat tai piirrat hiiltd hieman kosteaan guassiin, alue tummenee
kuivaa pifiata enemman. Niinpa voit kadyttaa tata ominaisuutta hyvaksi. Tama
nakyy kuvassa 6, missa noroilta vaikuttavat jaljet ovat muuta pintaa
tummempia. Sama tapahtuu, mikali guassipohjustus on ohutta, kuten
kuvassa 5. Hiilen kovuus vaihtelee, jolloin guassipinnalle syntyy raapaumia ja

vaihteluita.

Hiilen sijasta kuivaa guassipintaa voi pohjustaa kuivapastellilla. Paaperiaate
on aina muuten se, etta rasvaisempi ja vettdhylkivd materiaali, kuten
oljypastelli tai vahaliitu, on parasta kayttaa loppuvaiheessa. Joka
tapauksessa rasvaisen varin paalle on vaikeata latoa vesiliukoisia
materiaaleja. Silloin alkaa olla aika vaikka dammarhartsille ja oljyvarille. En
itse ole kuin harvoin sekoitellut guassimaalaukseen akryylivareja, melkeimpa
aina vahingossa. Tama yhdistelma ei kuulu omaan arsenaaliini. Tuskin tasta
on mitdadn sen kummempaa ongelmaakaan. Guassi ja akryyli kayttaytyvat
kuitenkin eri tavalla. Guassi saattaa olla jopa hauraampaa kuin akryyli, mika

taipuu ehkd& muovin lailla paremmin, mutta irtoaa myo6s kalvon tapaan.
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Guassipohjustuksen paalle voi tietysti asetella eri tavoin hiilta tai
kuivapastellia, osittain tai kokonaan, ennen kuin jatkaa vesivareilla tai
vaikkapa vain avaamalla guassi-hiilipinnan vedella siveltimen avulla. lIman
ensimmaistakaan vesivarinappia pelkka guassipinta hiilen ja kuivapastellin
kera muokkautuu murretuksi velliksi, maalaukselliseksi jaljeksi. Ellei
hiilipintaa ole fiksattu, ja silloinkin vaikkakin vaikeammin, hiilipinta aukeaa
veden voimasta. Viivat voivat olla hyvinkin ohuita ja “herkkid”, riippuu myds

siveltimesta.

Vesivarin lisdaminen tapahtuu kahdella tavalla, paapiirteittain, joko kevyesti
asettelemalla tai sekoittamalla voimakkaammin. Ensimmainen vaihtoehto
tuottaa sen, etta vesivari asettuu guassin (+ hiili, tai kuivapastelli) pinnalle
kellumaan ja loistamaan, mykk&an guassiin verrattuna. Toki vesivéari heti
murtuu savyltaan, mutta hammastyttavan kylldisena se voi kevyesti
aseteltuna kuitenkin jaada kuultamaan, kuten ndkyy monessa kuvassa vylla.
Kovempi sekoittaminen irroittaa guassin ja vari murtuu ja sekoittuu.
Venaldinen vesivari on minusta vahvaa ja siita saa melkosta vellia,
verrattuna englantilaisiin vesivareihin. Napit tietysti menevat piloille, kun
niihin kuljetetaan myo6s guassia. Mutta venalaiset varit kestavat sen. Tassa
on ehka samalla sanottava, etta en ole useinkaan lisannyt muita
guassivareja, vaikka niitakin on tullut kaytettya. Guassit ovat peittavia ja
voimakkaita vareja. Olen pitanyt enemman akvarellin lasuurista. Guassin
peittavyys on niin hurjaa, kuten se “plakaattivari’-termin mukaan pitaakin

olla. Guassivareja kannattaa siis kayttaa harkiten.

En aio tassa yhteydessa ruveta saarnaamaan sommittelusta, mutta voin vain
todeta, etta kannattaa noudattaa dominantti-aksentti periaatetta. Maaralliset
erot ovat parhaimmillaan taman periaatteen mukaiset ja tuottavat
erdanlaisen kuvallisen hierarkian. Savyt, val6orit, muodot, kaikkia kuvallisia
elementteja voi tarkastella dominantti-aksentti periaatteen mukaisesti. Se
tarkoittaa, etta kuvapinnan sommittelussa kannattaa harrastaa

maaraenemmistoja, joita tukee aksentit. Niinpa tumman, vaalean, kyllaisen,
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murtuneen varin piirteet annetaan vuorotellen toimia dominantteina. Niihin
rakennetaan vain alisteinen maaré vastaelementteja. Pahinta on fifty-fifty
suhteet, riemunkirjavuus. Valitse ensin dominantti, joka toimii vallitsevana
piirteena. Tama valinta ei tietysti aina ole se ensimmainen teko, vaan vain
tulos matkan varrella, mutta kannattaa aina — harmonisen sommittelun
saavuttamiseksi. Ty6 voi olla minkavarinen tahansa, mutta dominanttien
vallitsemana, johon ndhden saman skaalan vastakkaiset piirteet asettuvat
maaravahemmistoon. Toistoa tarvitaan ja toisto on erdanlainen dominantin
toimintatapa. Tasta voisi rakentaa pitkankin luettelon esimerkeistéa, joita ylla
reprodusoimani kuvat eivat aina ihan toimi kuten haluaisin. Paadyin silloin
talléin riemunkirjavaan savyjen moninaisuuteen. Mutta voit tarkastella
kuviani ainakin muotodominanttien kannalta. Usessa kuvassa pintojen
kokonaisuutta rikkoo aksentinomainen viivasto. Parhaimmissa tdissa on aina
jokin varillinen dominantti, usein lammin, keltainen, oranssi tai hiilenruskea.
Punaisten ja sinisten savyjen lisddntyessa, kuten kuva 7:ssé, alkaa nopeasti
kyllastya. Parempi on se, etta tyd on joko punainen tai sininen, jompikumpi
savy kyllaisena elementtina pitaa vaistya selvasti aksentiksi. Kuvassa no 4,
sininen vesiputous on maaraltaan juuri siina rajalla, etta murrettu dominantti
itse murtuu, kuva kuitenkin viela jotenkuten toimii. Kuvassa no 9 murrettu
dominantti toimii hyvin, mukana on vain pienia punaisia tai vihreita, siis
kyllaisempid savyja aksentteina. Dominantti-aksentti suhde on tietynlainen
kontrasti, jota voi korostaa tai kayttaa hienovaraisemmin. Kaikki riippuu
erojen luonteesta. Kontrasti tarkoittaa aina jonkinlaista muotoon liittyva
eroa, esimerkiksi kokoeroa viivamuodon ja laajemman muodon valissa. En
ole tassa yhteydessa ollenkaan puuttunut kuvallisten elementtien
sijoitteluun, vain niiden valisiin suhteisiin, joista dominantti-aksenttisuhde on
keskeinen. Alustava selostukseni edellyttaisi luonnollisesti lukuisia

esimerkkeja tueksi tyoskentelyyn.
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Kuva 16 — 20 Kollaasilisayksia

Guassipinta sisaltaa oman liimansa, joka mahdollistaa kollaasin.
Kollaasilappu tulee parhaiten olla ohutta paperia, ja se kostutetaan kokonaan
ja reilusti ennen Kiinnittamista suoraan guassiin johon voi lisdta hieman
vetta. Paksumpi paperi tahtoo irrota mydhemmin. Kiiltava paperi, siis
esimerkiksi viikkolehden varivalokuvasta, ei liimaudu yhta helposti kuin
vanha ohut paperi. Kollaasin haasteena on se, etta valitun tekstin tai kuvan
mukana tulee paperin oma reuna tai muoto. Joko on leikattava vain se,
minka haluaa esille, mutta usein syntyy myos lisdtyn paperin oman muodon
sijoittamisongelma. Liimauksen jalkeen paperinpala on joko sommittelussa
toimiva muoto tai sitten paperinpala on haivytettdva maalaamalla tai
piirtamalla paalle. Kumpaakin vaihtoehtoa olen kayttanyt. Joskus tarvitsen
vain lisayksen, painotekniikan tarjoaman tarkan yksityiskohdan, tekstin tai
kuvan, joskus joudun piilottamaan suurimman osan paperista. Tama paatos
syntyy teoksen kokonaissommittelussa, ei valttamatta silloin kun kollaasi
kiinnitetaan guassiin. Usein kollaasi tulee mukaan kuvaan lopussa, samassa
tahdissa kun guassin maalauksellisten elementtien liséksi ryhdyn lisdamaan
tarkkoja yksityiskohtia. Ne voivat olla kollaasin antamia, tai sitten
viivottimellakin lisdamiani viivoja, joita teen kynalla, lyijykynalla tai

puuvarilla.

Kuva 21-24 Guassipinta ja kynajalkea

Puuvarikynilla voin lisata huomaamattomia sévyja, joita ei katsoja aluksi
tajua kynan jaljeksikaan. Kuivana tekniikkana kynat ja puuvarit ovat tarkan
jaljen ja kerrosten valineita, usein aivan tyon loppuvaiheessal. Talloin syntyy
sommittelun kannalta ehka tarkeitdkin muotokontrasteja maalauksen
pintojen ja lisattyjen viivojen kohdatessa. Viivat ovat sekatekniikan luonteen
kannalta useimmiten aksentteja, maardvahemmistossa olevia alisteisia
tehokeinoja, jotka suuntaavat huomiomme ja voivat tuoda hyvinkin

tehokkaita ja illusoorisia lisayksia katsomiselle.
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Kuva 25-26 Kun guassi on valmis ja reunateippi irtoaa

Vaikka edelliseen tarinaan olisi paljon lisattavaa, oikaisen suoraan
sekatekniikka-ty6n viimeistelyyn. Suurin hetki on lopullinen (toivottavasti)
teipin irrottaminen paperilta. Teippi vedetadn ulospain, ettei kuvapinta
repeydy. Tarkka reuna saa kuvan pysymaan tehokkaasti kasassa ja reunan
valoisa paperi rakentaa voimakkaan kontrastin, joka tuskin toistuu
kuvapinnalla eillei ole jattanyt sabluunateipilla tai liimalla maalamattomia
alueita tai laikkia, kuten on tapana akvarellissa. Maalaus elda omaa
elamaansa reunan sisapuolella. Reuna on parhaimmillaan useamman sentin
levyinen, vahintdan puolitoista cm, ennen passepartouta. Pastellilista antaa
mahdollisuuden guassille tulla sijoitetuksi revityn reunansakin nayttaen
laatikossa. Guassin alle sijoitetaan happovapaa kartonki, joka kohottaa
teoksen hieman ilmaan laatikossaan. Toivottavasti silloin reuna on
kohtuullisen reilu. Passepartout pelastaa kapeamman reunan. Kehystaminen

on hankalaa ja kallista, mutta valttamatonta.

Sekatekniikan hankaluuksia ja ongelmia ovat paitsi kehystysongelma tekniset
haasteet. Guassimaalauksen pakkaaminen rullaan grafiikan tapaan irrottaa
helposti guassikerroksen paperista, ainakin ajan mittaan. Riippuu tietysti,
miten tiukkaan rullaan paperi joutuu. Valja, iso rulla on ok, tilapaisesti.
Aiemmin mainittu teoksen lojuminen paperipinossa aihettaa mekaanista
hiertymista. Fiksatiivi on oma lukunsa. Pastellin ja hiilen takia sekatekniikka
on fiksattava joko sprii tai akryylifiksatiivilla. Le France merkkinen
guassivernissa spraypullossa antaa kiillon, kuten dammarvernissakin. Olen
tehnyt useita lasuureja pigmentin ja dammarvernissan kera
guassimaalauksen viimeistelemiseksi. Kirkkaampi vari murtuu ja patinoituu
hienosti, mutta tumma lasuuri voi mydhemmin helposti rispaantua tai
krakeloitua auki mekaanisesta hiertymisesté johtuen. Fiksattu hiilipinta on
helppo “pilata” reilummalla kosketuksella. Sormenjaljet jaavat siihen, eika
hiili tartu helposti vanhan hiilen paalle. Fiksatun pinnan avaa acetoni, mutta

se on kauhea aine ja kay padhan ja hengitykseen. Fiksatun pinnan paalle on
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mahdollista tartutta vahavetista guassia, mutta sekin kerros saattaa antaa
periksi vaaralla varastoimisella. Olen lisdnnyt guassivalkoista jo maalatun
paélle ja ikdan kuin aloittanut uudelleen, se kdy hyvin muutaman kerran.
Kovin paksua kerrosta guassi ei sieda. Marginaali on varmaan n 2 mm
kohdalla. Mitdan tutkittua konservointitietoa tasta tekniikasta ei ole

tallennettuna, eika minun tiedossa. Toivotan hyvaa sekoilua paperilla!

PS
LOysin verkossa taidekauppiaan ja gallerian, jonka guassejani on useita

natavana: http://www.artegrafica.com/weckman.htm

Tosin kapeiden vaakamuotoisten guassien nimet on taidekauppias itse
keksinyt. Ne kuuluvat kaikki sarjaan, jota kutsun Tunteellinen matka,
Sentimental resa. Niita on pitkalti toistakymmentéa kaiken kaikkiaan.
Alkuperainen rakennusten fantasiat tulevat mustavalkoisesta piirustuksesta,

joita aloin 1980-luvulla tehda talla guassi- ja sekatekniikalla.

T,

Kuva 10 Jan Kenneth Weckman: Nayttamd, n 42x65 cm guassi, hiili, vesivéari, pastelli, 1984
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